


Leben ist sich wandeln, sich wandeln ist reifen,
reifen ist ohne Ende schépferisch an sich selbst arbeiten.

HENRI BERGSON
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VITALE
MOMENTE

Ineinander verschlungen, miteinander ringend und
umeinander kreisend treiben Linien die K6érper der
Tanzenden aus der Fliche empor. Die Fliichtigkeit
der Bewegung konkurriert mit der plastischen Pri-
senz der farblich akzentuierten Figuren und stehtim
Kontrast zu der starren Geometrie der dazwischen
montierten Notenfragmente, die Zitat und Zeichen
in einem sind.

Christine Diwels Serien Danza und Danza
continua kniipfen an ihren Vortrag iiber etwas und
nichts an, eine von John Cage inspirierte Blattfolge,
die Farbe und Form um Notensplitter zur Explosion
bringt. Sie treiben die bildnerische Auseinanderset-
zung mit Musik, Text und Tanz voran und mate-
rialisieren den Versuch, die Grenzen der jeweiligen
Gattung zu tiberwinden und zu einer neuen Form
des Denkens, Sehens und Horens zu gelangen, die
aus der Synthese aller kreativen Prozesse entsteht.
Christine Diiwel nimmt auf, zitiert und zerreif3t;
Dieter Schnebels Contrapunctus-Notationen sind
Inspiration und Material fiir Danza und Danza
continua, dem die Kiinstlerin ihre Bildwelt als eine
weitere Stimme hinzufiigt. Dabei geht es nicht um
die Illustration von Musik, sondern um Musik als
Ausgangspunkt, als Impuls, als »Gesprichspartne-
rin«. Inspiriert von der grafischen Qualitit seiner
Kompositionen formuliert Christine Diiwel eine
Antwort, die Hommage und Gegenrede in einem
ist. Wenn Dieter Schnebel seine Stiicke bis in den
Zungenschlag der Singenden hinein plant und damit
die absolute Kontrolle iiber den Kérper zu erringen
versucht, widersetzen sich Christine Diiwels Tan-
zende dieser Kontrolle, entziehen sich dem bewuss-
ten Zugriff auch durch die Kiinstlerin, aus deren
Hand sie herausfliefen, um sich selbstindig zu
machen und das Blatt zu erobern. Sie sind Linie und
Farbe, Urstoff der bildenden Kunst, und vollziehen
den Spagat zwischen Stillstand und Bewegung, der
Kinstler*innen seit der Erfindung des Bewegtbildes
in Atem halt.

Wenn die Installation Intransit bei jedem Luft-
hauch erzittert, die Klang- Objekte Impromptu I
und IT im Raum schwingen oder Linien iiber das
Blatt tanzen, prasentieren sich Christine Diiwels
Werke mit einer Leichtigkeit, die der gedanklichen
Dimension ihres Schaffens diametral entgegensteht
und ihr doch entspricht. Ihrer Ausbildung als Bild-
hauerin gemif3 grabt sich Christine Diiwel durch die
Sedimentschichten des Geistes, um die AuRerungen
allen kreativen Schaffens mit ihren philosophischen
Uberlegungen zu verbinden und verweigert sich
konsequent dem Entweder- Oder. Sie zerlegt Zei-
chen und Bedeutung und setzt sie neu zusammen,
iiberwindet die Grenzen ihres Mediums, immer auf
der Suche nach dem, was die gemeinsame Sprache
der Kiinste ausmacht. Dabei bleibt sie der analogen
Kunst, dem Material, dem Handwerklichen treu.

Zu ihren 200. Geburtstagen fiihrt Christine Diiwel
Autographen von Theodor Fontane und Noten-
fragmente von Clara Schumann in der Folge Post
Scriptum zusammen und kombiniert diese mit einer
von Pieter Bruegel dem Alteren inspirierten Hand.
Literatur und Komposition werden im Bild mitein-
ander verbunden, das als Widmung und Anmerkung
figuriert und zugleich »nach dem Geschriebenen«
meint. Im digitalen Zeitalter fragt die Kiinstlerin
nach der Relevanz und Aktualitit von Hand-Schrift
und Hand-Werk. Indem sie sich auf historische Vor-
bilder bezieht und im Medium der Zeichnung bleibrt,
beantwortet sie die Frage unmittelbar. »Nach dem
Geschriebenen« ldsst sich weniger in der Zeitachse
denn als Bewusstseinssprung denken, der aus der im
Kunstwerk vollzogenen Synthese hervorgeht.

Elan vital als Lebenskraft, als das Schépferische,
ist die Essenz allen Handelns, das der toten Materie
Leben einhaucht. Und doch ist diese Kraft kaum zu
fassen, zu beziffern, zu vermessen, sondern nur in
der Anniherung erfahrbar. Und hier ist die Kunst
das Mittel der Wahl, mit dem sich Christine Diiwel
an das Konzept von Henri Bergson herantastet und
es mit dem Begriff des Momentum als unteilbare Be-
wegung, Kipppunkt, als Impuls koppelt. Durch die
Verbindung scheinbar disparater Konzepte, die sich
bei niherem Hinsehen als Interferenzen entpuppen,
zirkelt sie ihr Thema ein. Und wihrend Christine
Diiwel noch dabei ist, der allem innewohnenden
Kraft auf die Schliche zu kommen, ist es doch gerade
diese, die sie befliigelt, ihr Antrieb, sind es ihre
»vitalen Momentes.

JOHANNA HUTHMACHER
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Post Scriptum
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EIN
GESPRACH

Der folgende Gedankenaustausch zwischen Daniela
Hammer-Tugendhat (DHT) und Christine Diiwel
(cp) fand im August 2021 in Wien statt. Es ist ein
Ausschnitt eines Gesprachsfadens, der seit 1991
besteht und tiber Jahrzehnte nicht abgerissen ist.

PROLOG: DHT Es gibt seit vielen Jahren eine inten-
sive Diskussion iiber das Verhiltnis von Text und
Bild und von Abbild und Schrift. Seit Beginn der
Neuzeit entwickelte sich eine Position, die eine
Trennung von Bild und Sprache postulierte. Ein
Exponent ist Lessing, der diese fundamentale, kate-
goriale Trennung von Bild und Sprache zwar nicht
erfunden, aber in seinem Laokoon theoretisiert und
zusammengefasst hat. Er schreibt in seiner totalen
Abwertung von Bildern, dass Bilder nur im Raum
aber nichtin der Zeit sind, lediglich der Schénheit
dienen und keine Bedeutung erzeugen kénnen.

Das hatte tiefgreifende Konsequenzen. Die
Symbiose von Bild und Schrift, die in der mittel-
alterlichen Buchmalerei selbstverstandlich war, fiel
auseinander: Durch den Buchdruck, durch die Ent-
wicklung der Wissenschaft, durch die Reformation
und die Bevorzugung des Wortes fand eine Priori-
sierung der Sprache statt.

Obwohl Kiinstler zu Beginn des 20. Jahrhunderts
wie die Kubisten, Klee, Dada u.a. diese Trennung
iberwunden hatten, beharrten ausgerechnet die
Kunsthistoriker auf dieser Differenz. Insbesondere
in der Ikonologie wurde das Verhiltnis von Bild und
Sprache zu Gunsten der Sprache hierarchisiert. Bil-

der werden oft als Illustration von Texten angesehen.

Fir mich war in diesem Zusammenhang die Aus-
einandersetzung mit dem Linguisten Ludwig Jager
sehr wichtig, der in seiner Transkriptionstheorie
ausformuliert hat, dass Bilder ahnlich, aber anders,
analog zur Sprache Bedeutung produzieren. Medien
beziehen sich immer aufeinander. Bilder ohne Spra-
che gibt es so wenig wie es Sprache ohne Bilder gibt.
Sprache arbeitet immer mit Bildern, sogar Platon,

der sich so dagegen verwehrt hat, man denke an die
Metapher des Hohlengleichnis.

Die Medien sind immer miteinander vernetzt,
aber nie ineinander ibersetzbar. Du kannst nicht
etwas in Worten sagen, was du als Bild malst oder
umgekehrt. Wenn du es iibersetzt, bekommt es eine
andere Bedeutung. Nach Ludwig Jiger ist die ganze
Kultur eine Transkription, intra- und intermedial.
Medien sind nicht ineinander tibersetzbar, weil die
Materialitit des jeweiligen Mediums fiir die Seman-
tik eine entscheidende Rolle spielt.

DHT Es gibt mehrere Themen, tiber die ich mit Dir
sprechen méchte. Du beschiftigst Dich mit dem
komplexen Verhiltnis von Bild und Text, Text im
Sinn von Inhalten, mit Zitaten, mit dem Verhilt-
nis von Bild und Sprache, dem Verhiltnis von Bild
und Schrift und auch dem Verhiltnis von Bild und
Musik. Das finde ich spannend und Du machst das
sehr komplex und differenziert.

Meine erste Frage an Dich: Wie ist fiir Dich
das Verhiltnis von Bild und Text bezogen auf die
Zitate, die Du in Deinen Bildern verwendest? Du
beziehst Dich auf Philosophen, unter anderem
auch auf Hannah Arendt. Wie wiirdest Du konkret
das Verhaltnis der Zitate zu Deiner bildnerischen
Gestaltung beschreiben?

cp Fir mich steht am Anfang meiner kiinstle-
rischen Arbeit meistens die Auseinandersetzung mit
Texten. Da ist ein Text, der mich anspricht, den ich
wichtig finde, den ich gerne in ein anderes Medium
transponieren oder transportieren mochte.

Ich kann hier nur meinen Arbeitsprozess be-
schreiben. Erst einmal lesen, mich von bestimmten
Gedanken angezogen fiihlen, diese in mir arbeiten
lassen und schauen, wie bekomme ich das in eine
Bildidee iibersetzt. Bilder haben fiir mich eine eigene
bildsprachliche Dimension. Texte sind meine Refe-
renzen, sie sind wie Wurzeln der Bilder und was da
entsteht, was sichtbar wird, habe ich nicht komplett
im Griff.

Kunst ist fiir mich nicht zielgerichtet, sondern
eher eine Art Prozess, auf den ich mich einlasse, von
dem ich mich auch iiberraschen lasse und von dem
ich nicht weif3, was letztlich dabei herauskommt.
Natiirlich setze ich die Parameter, in denen ich mich
bewege, und dann muss die Arbeit erst einmal vor
mir und meinen Augen bestehen, bevor ich sie in
die Offentlichkeit entlasse. Denn dort beginnt ein
Eigenleben, wo ich nicht weif3, was passiert. Denn
Leute sehen und assoziieren vieles anders, als ich es
mir tberlegt habe. Fiir mich sind die Texte eine Art
Quelle, Wurzel oder auch Steinbruch.



Und natiirlich kann ein Text von z. B. Hannah
Arendtnicht1:11in ein Bild iibersetzt werden. Ich
wehre mich allerdings gegen die Vorstellung, Texte
zu illustrieren. Mir geht es um die mentale, gedank-
liche Schwingungsebene, die einmal durch einen
Text und dann eben auch durch ein Bild entstehen
kann. Meine Arbeiten mit Zitaten von Hannah
Arendt sind eher als Sprungbrett ins eigene Denken
und Nachdenken konzipiert. Wobei ich sagen wiir-
de, die Bedeutung eines Bildes oder Werkes ist nicht
inhirent, sie ist diskursiv. Ein Bild transportiert
nicht per se eine Bedeutung, so wenig wie ein Text
nur eine Interpretation zulisst.

DHT Wiirdest Du sagen, dass die Bilder anders
ausschauen, wenn Du Hannah Arendt zitierst oder
Paul Valéry oder sonst jemanden? Unterscheiden sie
sich bildlich, dsthetisch, je nach Autor?

cp Ich probiere nicht, den einzelnen Autoren eine
eigene Bildsprache zu geben, das ist nicht mein An-
sinnen. Mir geht es in erster Linie um eine mentale,
gedankliche Ebene, die in den Bildern einen sicht-
baren Bezug und einen Ausdruck bekommen sollen.

Zum Beispiel habe ich zu den Cahiers (Heften)
von Paul Valéry gearbeitet. In diesen Cahiers hat
Valéry seine morgendlichen Schreibsitzungen,
seine Meditationen tiber seine eigene Gedanken-
tatigkeiten untersucht. Er hat versucht, eine Analyse
seines eigenen Geistes, seines Denkens schriftlich
zu fixieren. Jahre spiter finde ich, dass Hannah
Arendt Denktagebiicher angelegt hat, seit ihrer Zeit
als Flichtlingshelferin in Paris, wo sie sich wohl
auch mit Paul Valéry beschiftigt hat. Natiirlich sind
ihre Denktagebiicher ganz anders als die von Paul
Valéry, inhaltlich und thematisch, aber ich war tiber
diese Koinzidenz doch erstaunt und halte es fiir kei-
nen Zufall. Das meine ich mit gedanklich abstrakter
Ebene, diese gegenseitige Befruchtung. Welcher
kulturelle »Staffelstab« wird da weitergereicht?

DHT Vielleicht konnen wir ein konkretes Beispiel
nehmen und iiberlegen, wie da die Beziehung ist.

cD Ich habe eine Serie mit dem Titel Stille Meta-
pher realisiert, in der Zitate von Hannah Arendt aus
ihrem Buch Vom Leben des Geistes zu finden sind.
Hannah Arendt ist fiir mich eine wichtige Denke-
rin, deren Schriften mich seit vielen Jahren immer
wieder begleiten und auf die ich gerne in meinen
Bildern verweise. Bei den Zitaten geht es mir in
erster Linie um die Ebene des eigenen Denkens
und Nachdenkens.

DHT Das heifst, Du suchst Zitate aus, die sehr
wahrscheinlich nicht beliebig sind. Ich méchte da
insistieren, weil mir das noch nicht so klar ist. Fillt
Dir ein Satz, ein Zitat ein?

cD Ich erinnere mich, in ein Bild ein Zitat von
Hannah Arendt iiber das Nachdenken hinein-
genommen zu haben; verkirzt: Alles Denken ist ein
Nach-Denken. Sie hat das im Zusammenhang von
der Verwandlung von Sinneseindriicken in Ge-
danken geschrieben. Sie stellt fest, dass durch die
Wiederholung von sinnlichen Erfahrungen in der
Vorstellung diese entsinnlicht und zu immateriel-
len Sinnesdaten des Denkens werden. Ich habe nun
dieses Zitat aus seinem konkreten Kontext geholt,
da es fiir mich auch die Frage aufwirft, inwieweit das
Denken originir ist. Das finde ich spannend, denn
beim Nach-Denken wiederholt man gedanklich
nicht nur die sinnliche Erfahrung, sondern auch,
was schon jemand anderer gedacht hat. Und auch in
der Kunst taucht immer wieder die Frage nach dem
Origindren auf.

Wenn ich nun dieses Zitat von Hannah Arendtin
mein Bild hineinnehme, nehme ich den Gedanken
iiber das Nachdenken auf — auch mit der Uberlegung:
ich stehe ebenfalls nur in einer Reihe von Kiinstlern
und Kiinstlerinnen, bin ein Glied in einer Kette,
bin nur bedingt origindr und verorte mich in einem
zeitlichen Zusammenhang.

DHT Dasistjetzt eine sehr abstrakte Ebene, aber
es ist nicht so, dass sich die konkrete Philosophie,
das Zitat, auf die spezifische Asthetik des jeweiligen
Bildes bezieht?

cD Nein, es geht mir nicht darum, eine spezi-
fische Asthetik zur Charakterisierung einer Person
oder zu konkreten philosophischen Gedanken zu
entwickeln. Was ich als dsthetische Sprache formu-
liere ist allgemeiner. Ich habe lange mit gestischen
Schwingungslinien gearbeitet als dsthetischer Form.
Die Uberlegung war, den geschriebenen Text als
gesprochenen Text in einer fiktiven Schwingungs-
linie aufzuzeichnen. Der Text taucht teilweise kaum
lesbar mit der Hand geschrieben zwischen den
Linien auf. Es ist ein Prozess des Schreibens und
Verwischens, des Uberschreibens und Uberzeich-
nens, des Ausloschens und Neuzeichnens, Schicht
um Schicht.

DHT ... so wie ein Palimpsest.

cD Im Prinzip ja. Jede Schicht hinterlisst eine
Spur und die Ebenen erginzen sich. Teilweise
collagiere ich auch.

DHT Wenn ich Dich richtig verstehe, wiirdest Du
die Frage, ob die Asthetik Deines Bildes etwas mit
dem Inhalt der jeweiligen Philosophie zu tun hat
mit Nein beantworten?

cD Ja-meiner Erfahrung nach ist es sehr schwie-
rig bis unméglich, philosophischen Inhalten eine
jeweils konkrete dsthetische Gestalt zu geben.
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DHT Aber dann muss ich jetzt doch noch einmal
nachhaken. Wenn Du solche Zitate in Deine Zeich-
nungen mit hineinnimmst, was ergibt sich daraus?
Was wire die Zeichnung ohne das Zitat?

Wenn ich an die Kunstgeschichte denke, gibt es
sehr viel Kunst mit Texten im Bild. Im Mittelalter
sind es meist erklirende Texte, z. B. wenn der Engel
ein Schriftband in der Hand hilt, mit den Worten
Ave Maria und auf die Verkiindigung Marias ver-
weist; oder im Kubismus, in einem Stillleben von
Picasso oder Braque, und Du siehst ein J und ein O,
das zu dem Wort Journal erginzt werden kann und
das darauf verweist, dass das Bild ein Zeichenkons-
trukt ist, wie ein Text. Die Frage ist fiir mich jetzt
nochmal: Wenn Du sagst, das von Dir gewihlte
Zitat hat keinen Einfluss auf die Gestaltung des
Bildes, dann ist es ja beliebig? Dann ist es gleich-
giiltig, ob da ein Zitat von Hannah Arendt oder
jemand anderem steht.

cD Jaund nein — da muss ich weiter ausholen,
um auf Deine Frage einzugehen. Philosophische
Texte in die Kunst zu holen, griindet sich in meiner
Absicht, dem Verhiltnis von Kunst und Philoso-
phie neue Impulse zu geben. Dass die Kunst in der
Philosophie eine untergeordnete Rolle spielt und
teilweise auch abgelehnt wird, weil die Schrift und
das Sprechen dem Bild gegentiber als iiberlegen
angesehen wird, ist bekannt. Die Philosophie hat
verschiedene Ausprigungen. Die moderne, wis-
senschaftliche Philosophie ist etwas ganz anderes
als die frithe Philosophie der Griechen, die niher
an lebensphilosophischen Fragen war. Im Studium
der Philosophie wurde mir sehr bald klar, dass die
akademische Philosophie nichts mit Philosophie
im Sinne von Lebenskunst zu tun hat.

So kommt es, dass ich die Zitate, die ich auswih-
le, aus ihrem philosophischen, wissenschaftlichen
Kontext heraushole und sie im Zusammenhang
von Lebensphilosophie und Lebenskunst in meine
Bilder integriere. Ich gebe da meiner Subjektivitit
Raum, was in der Kunst erlaubt ist, im Gegensatz
zur strengen Wissenschaft, in der die Objektivitit
bzw. objektive Kriterien der Maf3stab sind. Insofern
ist es nicht beliebig, wie ich mit den Zitaten dsthe-
tisch umgehe, aber es ist subjektiv.

Gleichzeitig kommt es vor, dass ich zu den
Texten, die ich habe —ich denke jetzt an die Serie
Nichtliche Briefe, in denen das Tagebuch von Etty
Hillesum Ausgangspunkt ist — die Farbtone bewusst
wihle. Da sind es Schwarz, Weifd und Grautone, die
die existenzielle Situation, in der dieser Text ent-
standen ist, widerspiegeln.

DHT Habe ich es richtig verstanden, dass die

Texte nicht mehr lesbar sind, sondern nur mehr
gestisch sind, oder gibt es einzelne Worte?

cp Doch, hier gibt es einzelne Worte, die zu ent-
ziffern sind, aber der gesamte Text ist nicht lesbar.

DHT Beiden Ndchtlichen Briefen hat mir das Ver-
hiltnis von Bild und Text eingeleuchtet. Durch den
Titel weifd man, worum es geht. Da sehe ich eine
andere Moglichkeit mit Bild und Text umzugehen,
da dort der existentielle, emotionale Hintergrund in
die Asthetik umgesetzt wird. Da kommt der blanke
Horror zum Ausdruck. Das ist von der Methodik her
etwas ganz Anderes.

cD Beidiesem Beispiel handelt es sich um keinen
philosophischen Text, insofern war es einfacher. Bei
den philosophischen Texten habe ich vielleicht noch
keine so gut verstindliche Ubersetzung gefunden.
Ich bin da in gewisser Weise noch auf der Suche und
in der Untersuchung.

DHT Wasich eindrucksvoll finde und was janoch
schwieriger ist, dass bei Dir als Medium noch die
Musik dazu kommt. Wo ich mir noch weniger vor-
stellen kann, wie sie in Bilder umgesetzt werden soll.

Als kontrires Beispiel mochte ich die Visuals
einbringen, wo man Musik hort und wo diese Musik
in visuelle Zeichen, Formen und Farben iibersetzt
wird, was ich schwierig finde, weil etwas tibersetzt
wird, was nicht iibersetzbar ist. Es erzeugt bei mir
das Gegenteil von dem, was intendiert wird, es totet
die eigene Fantasie, die eigenen Assoziationen.

Dasist bei Deinen Bildern ganz anders. Da ist
Raum fiir Assoziationen. Da hat der Gedanke Raum,
das sind unterschiedliche Medien, deren Nicht-
Ubersetzbarkeit erkennbar wird.

Und dennoch, bei der Arbeit Vortrag tiber etwas
und nichts —in der Du Dich auf Cage beziehst und zu
jedem Blatt einen eigenen Untertitel hast—da fand
ich erstaunlich, dass einiges sichtbar wird, was in der
Musik eine Rolle spielt, und musikalische Phino-
mene visualisiert werden, als Phanomen und nicht
als Ton.

cDp Der grofle Unterschied meiner Arbeiten zu
den Visuals ist, dass bei den Visuals ein Klang ertént
und das Sehen dazukommt. Mir geht es darum, dass
ich im visuellen Medium bin und die Musik nicht
als Klang da ist, sondern nur als Schriftzeichen. Es
gibt eine musikalische Schrift und die verindert
sich. Noten und Notationen sind ein ganz eigenes
Reich. Es gibt u.a. grafische Notationen und Cage
istjemand, der die Grenzen iiberschritten hat, als
Komponist und bildender Kiinstler. Ich komme da
wieder auf eine abstrakte Ebene. In der Musik wird
komponiert wie auch in der Kunst, mit anderen
Mitteln, aber mit zhnlichen Prinzipien.



Intransit
Ev geht 2017

Die Notenbilder bringen tiber das Sehen hinaus
etwas zum Klingen. Der Sehsinn ist so dominant,
deshalb beschiftige ich mich mit ihm. Uber das
Sehen zum Horen zu kommen, ist in gewisser Weise
paradox. Mir geht es darum, tiber den dominanten
Sehsinn einen anderen Sinn hineinzuholen, das Ho-
ren oder auch Nichthéren bewusst zu machen. Das
ist fiir mich bei den Bildern die dritte Dimension.

In dieser Serie habe ich Notenfragmente von
Morton Feldmans Stiick Crippled Symmetries
verwendet, als Anspielung auf die verkriippelten
Symmetrien von Horen und Sehen. Man hort zwar
nichts, aber ich lasse den Gehorsinn wie eine Warn-
blinkanlage leuchten. - Jetzt habe ich mich wieder
verstiegen, meine eigenen Arbeiten in Worte zu fas-
sen, obwohl ich, je linger ich in der Kunst unterwegs
bin, mir vorgenommen habe, das nicht zu tun.

DHT Das wenige, was Du geschrieben hast, fand
ich sehr gut nachvollziehbar. Dazu fillt mir ein, dass
Otto Picht (Kunsthistoriker, 1967-1972 Professur
in Wien) mal den Aufsatz Das Ende der Abbild-
theorie geschrieben hat. Darin duf3erte er sich sehr
kritisch zu den Versuchen in Kunstgeschichte tiber
eine pathetische, einfithlsame Sprache das, was man
sieht, direkt in der Sprache abzubilden. Das ist kein
analytischer Zugang.

cb Deinen Hinweis finde ich sehr spannend.
Deshalb ist es mir so wichtig, mit Dir zu sprechen,
weil Duimmer wieder kritisch und analytisch nach
der dsthetischen Struktur in den Bildern fragst.
Auch wenn ich mich in meiner Arbeit selbst befrage,
bestimmte Fragen miissen von auf3en kommen.

DHT Dein Katalog hat den Titel Elan vital und
Momentum. Den Elan vital kann ich in Deinen
Arbeiten nachvollziehen. Dein Gestus, Dein Strich,
ob abstrakt oder figurativ, hat so eine Bewegung,
Dynamik und Lebenskraft. Diese Lebenskraft durch-
zieht alle Deine Arbeiten.

Beim Momentum weif3 ich nicht, ob ich das rich-
tig verstehe. Bei einer Zeichnung aus der Installation
Intransit (Ev geht) habe ich mir iiberlegt, was Du mit
Momentum gemeint haben konntest. Der Mensch,
der stindig in Bewegung ist und gleichzeitig in der
Zeit—und dann ist da dieses Geriist, in dem Fall ein
Knochengeriist, das trigt und stabil ist, das bleibt,
als Momentum.

cp Fir mich ist schon eine Zeichnung ein
Momentum. Meine Zeichnungen wirken bewegt
und lebendig, dabei sind sie v6llig statisch. Sie sind
Momentaufnahmen. Das finde ich spannend: Dyna-
mik in einem Standbild zu bannen.

Ich mache keine Videos oder bewegte Bilder,
sondern analoge Zeichnungen, in denen ich den



Augenblick festhalte, der sich in die eine oder andere
Richtung weiterentwickeln kann.

Den Augenblick festzuhalten ist ein Aspekt von
Momentum - den Augenblick und die Lebendigkeit
zu verbinden, das ist mein Schwerpunkt fiir den
Katalog.

Es geht mir auch um dieses Innehalten im Au-
genblick. Nicht nur im Bild, auch im Leben gibt es
diese Pausen oder Momente, in denen die Richtung
wechselt oder gewechselt wird. Das Momentum
taucht hier als Kipppunkt auf. Man weif$ nicht, wie
es weitergeht. Das habe ich auch im improvisierten
Tanz erlebt, diesen Moment, in dem es unklar ist, in
welcher Richtung die Bewegung weitergeht.

Fiir mich ist der Katalog als Ganzes ein Momen-
tum und eine Momentaufnahme der vergangenen
Jahre.

DHT Das heif3t, die fritheren Arbeiten tauchen
nicht mehr auf. Da hattest Du weibliche Figuren
aus der Kunstgeschichte mit Zitaten und Noten-
fragmenten kombiniert. Da sehe ich eine Weiter-
entwicklung. Das Motivische wird jetzt stirker in
eine dsthetische Struktur iibersetzt.

cp Inmeine Arbeiten sind die Beziige zur Kunst,
zur Musik, zur Philosophie und Literatur meist auf
der Ebene der Zeichen, der Noten und der Schrift.
Von daher ist das, was ich in meinen Bildern mache,
eine permanente Transkription dieser Kultur-
techniken.

Intransit
Under Water 2017









Intransit

Crossing Under Water;

Siuidosten This Way Halt 2017



Intransit
Crossing Blickrichtung Siiden
(vorangehende Doppelseite);

Falling Westen; Ostwand 2017







Intransit

Spuren; Halt; Presto 2017
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